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ber den deutschen
Pavillon ist schon
vor der Eroffnung
viel geredet worden.
Der Kiinstler Tino
Sehgal, hiefy es, werde dort etwas
veranstalten, was nicht fotografiert
werden diirfe. Was etwas sei, und
andererseits auch nichts. Ganz an-
ders als alles andere. Seit ein paar
Tagen darf man nun den Pavillon
betreten und feststellen, daf er wie
eine Therapieanstalt fiir verriicke
gewordene Trendscouts aussieht.
Man sieht ein paar Wiirter, die zwi-
schen den Gemilden und einer ir-
gendwie unwillig im Raum stehen-
den Skulptur des Kiinstlers Tho-
mas Scheibitz herumhiipfen, Wir-
ter, die in die Hande klatschen und
mit den Armen fuchteln und
,»OQooooooh! This is so conteecem-
porary, contemporary, contempora-
ry!“ briillen. Zwischendurch sagen
sie ,T'ino Sehgal®; eine gesproche-
ne Signatur. Das Gekreische und
Geklatsche halle bis in die Neben-
riume, in dem cin gemaltes orange-
farbenes Glutauge erbost aus ei-
nem Gemilde von Thomas Schei-
bitz herausstarrt; auch Scheibitz’
Grofiplastik steht im Geschrei der
Wirter wie eine dicke Tante, die
den kindischen Chéren ihr pene-
trantes Gehiipfe und Geschrei per-
sonlich iibelnimmt.

Der Maler und Bildhauer Schei-
bitz und der Aufmerksamkeitsoko-
nom Tino Sehgal sollten nach dem
Willen des Kurators im deutschen
Pavillon, Julian Heynen, zwei
grundlegende Richtungen der deut-
schen Kunst vertreten. Besonders
Sehgal hatte schon im Vorfeld der
Biennale fiir Aufsehen gesorgt mit
der Ankiindigung, sein Beitrag sei

Der Schatten des Korpers des Besuchers: Francis Bacons , Trittico und eine Installation von Rachel Whiteread inz italicnivchen Pavillon, zwei Skulpturen von

weder sammel- noch abbildbar; sei-
ne Kunst manifestiere sich in den
Kérpern der Wiirter und der Perso-
nen, die im Nebenraum di¢ Besu-
cher in Gespriche tber Mallrktiiko-
nomie verwickeln. Er wolle, erklért
Sehgal, in einer Welt, die von Uber-

produktion geprigt sei, etwas pro-
duzieren, das sich nicht materiali-
siere. Als Museum einen echten
Sehgal zu kaufen bedeutet also, die
Leute, die das Werk auffiihren, ins
Museum zu bitten, wo sie ihr Um-
gefalle oder Getanze zum besten ge-

ben, wobei aber kein materielles
Produkt entsteht, weswegen der
einzige Speicher des Werks der
Mensch ist.

So weit, so gut, so alt: Seit der
Fluxus-Bewegung gibt es endlose
Spielarten, korper- und situations-

Thomas Schiitte, der den Goldenen Lowen fiir den besten Kiinstler evbielt . . .

Kaffeekannen zu

Das Grundproblem der Gegenwartskunst ist das zu grofie Interesse an ihr: Auf der s1. Kunstbiennale in Venedig

gebundene Kunst ihrer Archivier-
barkeit zu entziechen. Aber was zu
Zeiten der Avantgarden wichtig
und mutig war, der Protest gegen
ihre Kaltstellung als Klassiker im
Museum als Hort biirgerlicher Kul-
tur namlich, ist lingst zur einfach-
sten aller denkbaren Kunstposen
verkommen. Um die Marke Sehgal
zu etablieren, wird die Asservaten-
kammer des Fluxus gepliindert -
und das Marketing funktoniert:
Wo immer in Zukunft Leute hiip-
fen, singen oder umfallen, weif§
man: Sehgal was here. ,This is so
contemporary ist der Ohrwurm
der Biennale und Sehgal in Gefahr,
zum Dieter Bohlen des Kunstbe-
triebs zu werden: Immer die glei-
chen, konsensfihigen Noten, im-
mer die gleiche eingingige Melo-
die, die den Selbstvermarktungs-
kiinstler als mildkritischen, netten
Diskursklassenclown etabliert.
»Contemporary“ ist etwas anderes.

Die Musik

Manchmal hatte man bei dieser
Biennale sowieso das Gefiihl, die
Musik sei wichtiger als die Kunst -
und riickblickend mufi gesagt wer-
den, dafi der Auftritt der legendi-
ren deutschen Band ,Kraftwerk,
die bei der Eroffnungsparty des
deutschen Pavillons auflegte, auch
das bessere Kunstwerk war. Der
Berliner Maler Martin Eder wan-
derte als chris-isaak-haftes Gesamt-
kunstwerk an der Bar entlang und
wurde von einer jungen Galeristin
bedringt, mehr zu trinken; der
neue Chef des New Yorker ,Artfo-
rums”“, Tim Griffin, stand dort und
verteidigte tapfer den Maler Tho-
mas Scheibitz gegen ein paar em-

porte deutsche Galeristen, wih-

rend , Kraftwerk” unglaubliche Baf3-
linien durchs Stroboskopgewitter
schickte. Auch Venedig wird miami-
fiziert: So wie Sammler und Galeri-
sten sich alljahrlich bei der Art Ba-
sel Miami mit dem Abendpro-
gramm iberbieten, ibertreffen
sich inzwischen auch hier die Orga-
nisatoren mit dem Aufmarsch von
Musikern. Einen Tag vor dem er-
sten von zwei ,Kraftwerk“-Auftrit-
ten spielte Rufus Wainwright auf
dem Fest des legendaren Kiinstler-
duos Gilbert and George; auf der
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Via Garibaldi, wo die schlechtesten
Pizzerien der Welt beheimatet
sind, erklarte Jarvis Cocker dem Fo-
tografen Jirgen Teller, dafi er bei
der Party des Kunstmagazins
ywErieze“ auflegen werde, und beim
Empfang der Fondazione Prada auf
San Giorgio Maggiore hief} es,
Ron Wood sei soeben eingetroffen.
Zu erkennen gaben sich dort aller-
dings nur Rem Koolhaas und die ja-
panische Kiinstlerin Mariko Mori,
die im Arsenale ihr altes ,Wave
Ufo* noch einmal aufbauven durfte,
eine glitzernde, retrofuturistische
Wohlfithlkapsel, deren Inneres al-
lerdings eher an eine esoterische
Sonnenbank erinnert.

Ein Objekt, das den Titel ,Wave
Ufo" viel eher verdient als die japa-

nische Wohlfiihltrine, war auf ei-_
nem Digitalfoto zu sehen, welches
der Fotograf Andreas Gursky am
Freitag abend von der Yacht des
Microsoft-Mitgriinders Paul Allen
in den Palazzo Papadopoli mit-
brachte, wo die Sammlerin Julia
Stoschek ein Geburtstagsfest von
gatsbyschen Ausmafien veranstalte-
te. Das Foto zeigte das futuristische
Mikro-U-Boot, das sich im Bauch
von Allens Yacht ,,Octopus® befin-
det, und beweist, daf} die Kunst als
Produzent von technoiden Zu-
kunftsvisionen schnell von der Rea-
litdt iiberholt wird.

Das Berg-Werk

Im Kern futuristisch ist auch der
osterreichische Pavillon beziehungs-
weise das, was an seiner Stelle die
Skyline der Biennale prigt: ein
kiinstlicher Berg. Hans Schabus
hat liber dem Pavillon ein achtzehn
Meter hohes, mit 2000 Quadratme-
tern Dachpappe verkleidetes Gebir-
ge errichtet. Ecken des Gebaudes
schauen nun unter dem Berg her-
vor, als seien sie kleine, in den
Hang hineingebaute Hiuser; innen
wandert man durch ein piranesihaf-
tes Labyrinth in die Hohe, besteigt
den Berg also wie ein herumge-
krempelter Alpinist von innen, Bei
genauerem Hinsehen ist der Berg
aber keine nachgebastelte Natur-
idylle, sondern extrem konstruktiv
und erinnert eher an einen ausein-
andergefalteten  Stealthbomber.
Die kristalline Konstruktion dieser
kiinstlichen Natur ist auch eine
Hommage an den 6sterreichischen
Pavillon auf der Expo 1967 in Mont-
real - dort hatte Karl Schwanzer
eine abstrakte Gebirgslandschaft
aus vorgefertigten Dreieckselemen-
ten errichtet.



